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SILVIA ALAURA

Gesten der Verzweiflung in den hethitischen
mythologischen Texten*

Die Gétter und die Helden der hethitischen mythisch-epischen Texte dulern ihre Melan-
cholie sehr oft und beklagen sich unabhiingig von ihren Rang tiber ihr Ungliick. Sie lassen
sich nicht gerne ihre geistigen und emotionalen Regungen befehlen und kontrollieren. Aus
Furcht, Schmerz und Verzweiflung schreien sie (wiya-, wesk-), jammern sie mit peinlichen
Leiden (KI-a§ wiwisk-), klagen sie ununterbrochen (alalamneski/a-), leiden sie mit Herz
und Seele (SA-ni/ ZI-za an-da HUL-uesta). Manchmal werden auch die Kérperhaltung
und die Gestik beschrieben, die diese tiefe Melancholie und rasende Verzweiflung zum
Ausdruck bringt. In dem hier vorliegenden Beitrag werden diese Ausdrucksgebdrden der
Verzweiflung in den hethitischen mythologischen Texten zu Ehren von Ilse Wegner ein-
gehend untersucht und diskutiert.'

In der ersten Version des Mythos vom Gott Telipinu (CTH 324.1.A) geht der Wettergott
auf die Suche nach seinem verschwundenen Sohn Telipinu. Seine Bemiihungen bleiben
aber leider erfolglos und die Reaktion des untrdstlichen Wettergottes wird folgender-
maBen geschildert:

KUB 17.10 Vs. 13234’

(32%) nfu’-k]an? PIM-a§ PTe-li-bi-nu-un $a-an-hi-is-ki-u-wa-an da-is /-NA URU-SU
KA.GAL (3¥) [t-iz-]zi nu U-UL tar-hu-uz-zi ha-a=§i nu “SNIG.GUL-SU
GSGAG-SU du-wa-ar-ni-it (34’) Jx PIM-a$ nu-za-kdn an-da ka-ri'-i-e-et $a-a$
e-5a-ti

* Ein spezielles Dankeschon schulde ich Prof. S. de Martino fiir die Durchsicht meines Manuskripts.
Selbstverstindlich liegt aber die Verantwortung fiir die Arbeit in jeder Hinsicht allein bei mir.

Diese Arbeit beschrinkt sich absichtlich auf die Gestik der Verzweiflung. Gesten und Gebérden des
Erstaunens (siehe z.B. Hepat, die riskiert, vom Dach herabzufallen in dem .,Gesang von Ullikummi*)
oder der Verweigerung (siche z.B. Istar, die so erschiittert ist, da sie Speis und Trank verweigert in
dem Hedammu-Mythos), die zu einem #hnlichen semantischen Bereich gehoren, werden in einer
anderen, sich in Vorbereitung befindenden Arbeit untersucht.
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.Nun begann der Wettergott nach Telipinu zu suchen. Er [ge]langt an das Tor seiner Stadt,
er kann (es aber) nicht 6ffnen. Er zerbrach (dabei) seinen Hammer (und) seinen Pflock.
[So gab?] der Wettergott (es auf), er bedeckte sich und setzte sich*.”

So verhiillt sich der schweigende Wettergott mit seinem eigenen Gewand und setzt sich in
einer traurigen Stimmung vor das geschlossene Tor der Stadt. Die Verbalform anda kariya-
mit Reflexivpartikel -za bleibt in ihrer genaueren Bedeutung ungeklért.’ Man liest nichts
von dem Korperteil noch von dem Kleidungsstiick, die an der Geste beteiligt sind. Ubri-
gens werden die Gewiinder der Protagonisten der literarischen Texte auffillig selten
erwiihnt und dann meist recht ungenau beschrieben. Die Geste konnte auf den Moment
deuten, in dem sich der Gott das Gewand wieder ordnet nach der aufregenden Aktion. Aus
anderen Texten geht hervor, daB dem Bedecken des Kopfes bei aufregenden Ereignissen
eine besondere Bedeutung bei den Hethitern zukommt.* Die Geste kann z.B. einen ver-
dnderten Rechtsstatus markieren. In den Totenritualen spielte auch die Kopfbedeckung
eine Rolle.”

Meiner Erkenntnis nach hat das Bild des sitzenden, verhiillten Wettergottes keine ge-
nauere Entsprechung in anderen altorientalischen Texten. Diese Gestik kann einfach als
genuin anatolisch angesehen werden. Dagegen zeigt die Gestalt des Wettergottes groie
Ahnlichkeit mit der Gestik der Protagonisten der griechischen Literatur. Bei den Griechen
wurden diese Korperhaltung und Gestik in AuBerungen des Zuriickwerfens, der Verzweif-
lung und Trauer so hiufig geschildert, daB man sich dariiber in einer Komddie des Aristo-
phanes lustig machte.®

Bilder von Gottern und Helden in kritischen Situationen werden auch in den mythologi-
schen Texten gefunden, die auf die hurritische Tradition zurlickgehen. Der génzlich ver-
zweifelte, iiber die Zukunft nachdenkende Wettergott findet sich in der zweiten Tafel
des ,.Liedes von Ullikummi* (CTH 345.2.B). Beim Anblick des Steinmonsters, das von
Kumarbi gegen ihn erschaffen wurde, setzt sich der Wettergott und beginnt zu weinen in
einer hoffnungslosen Verlorenheit. Charakteristisch fiir das Weinen des Wettergottes ist
der nachdenkliche Monolog, in dem er sich fragt, wer der Gewalttitigkeit und der Kraft
von Ullikummi widerstehen kann:

N

Zur Interpretation der Stelle siehe E. Laroche (1961),163; H. A. Hoffner (1990), 15: .He wrapped him-
self up (in his garment) and sat down™; V. Haas (2006). 108: ,,er verhiillte sich (in sein Gewand) und
setzte sich hin®. Die Stelle wurde anders gedeutet von A. Goetze, ANET 1950, 127: ,So he gave up
and sat down to rest™; F. Pecchioli Daddi/A. M. Polvani (1990), 80: .,il dio della Tempesta si fermd a
riposare e si sedette™; M. Mazoyer (2003),96: il fit halte a I'intérieur*.

Zum Verb kariya- siche J. Puhvel, HED, Vol. 4, 1997, 81-82; J. Tischler, HEG, Teil I, Lief. 3, 1980,
504-505. Zur Bedeutung vgl. auch anda waisiva-, .bedecken. einhiillen*, siche dazu H. Eichner (1970),
201t

Siehe u.a.V. Haas (2003), Bd. 11,635 f.; J. Tischler, HEG Teil 11/2, Lief. 14, 8/2,2006, 980 (seknu-), 9801L.;
P. Dardano (2002), 358 ff. Allgemein zum Thema siehe , Kleidung* und ,Kopfbedeckung", RIA 6,
1980-1983, 181t., 1971T.

H. Otten (1958),52.

Aristophanes, Frosche, 911-915.
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KUB 33.87+ KUB 33.113 + KUB 36.12 Vs.129-31

(29) [nu-za(?)] PU-a§ da-ga-an e-Sa-at nu-us-Si-kdn i§-ha-ah-ru (30") [pa-ra]-a
PASHIA -u§ ma-a-an ar-Sa-an-zi nu PU-a3 IGIH'A -wa (31) [i§-h]a-ah-ru-wa-an-za
me-mi-ia-an me-mi-i§-ki-iz-zi

»Der Wettergott setzte sich zu Boden und vergof Tranen wie Wasserkanile. Mit tridnen-
gefiillten Augen spricht (da) der Wettergott die Worte: Wer kann ihn (da) mit ansehen,
diese Urgewalt wer kann wohl (gegen thn) kiimpfen?*’

Das Sitzen zu Boden spielt auch in diesem Fall eine wichtige Rolle; der Gott versteckt sich
aber nicht in seinem Gewand. Die grundsitzliche Eigenschaft der Stelle besteht im bit-
teren Weinen. Die Stdrke und Dauer des Weinens werden maflos Gbersteigert mit dem
Bild von den Trédnen, die wie Wasserkanile aus den Augen stromen. Trinen dieser Art und
Intensitit gelten auch in einer Episode des in hethitischer Sprache tiberlieferten Gilgames-
Epos als Zeichen schmerzlicher Verzweiflung (CTH 341.111.8.A):®

KUB 8.48116-19

(16) ... PE[NKLDU,-u8] (17) A-NA PGIS.GIM.MAS pi-ra-an kat-t[a] §[e-e]i-ta
(18) nu-us-§i-kdn i§-ha-ab-ru pa-ra-la P]As"A-u§ ma-a-an [ar-8a-an-zi] (19)
SES-YA na-ak-ki-i§-mu-za ...

»Enkidu lag vor Gilgames (krank) darnieder und seine Trinen [flossen] heraus wie Kanile
,Mein Bruder ist mir teuer**

Der Vergleich mit den Kanéle ist mehrfach auch in anderen mythologischen Texten zu
finden, wobei aber leider kein Bezug zur Korperhaltung der Leidenden vorhanden ist.’
Allgemein ist zu bemerken, daf3 rhetorische Figuren (Vergleiche und Metaphern), die das
Weinen poethisch ausdriicken, sich in fast allen altorientalischen Kulturen finden lassen.
Die benutzten Begriffe fiir die Analogiebildungen stammen aus den verschiedensten Be-
reichen (Wasser, Regnen, Wasserldufe, Schekel usw.).1?

7 Siehe H. G. Giiterbock (1952),12.

% Nach Auffassung von J. Klinger ist die Uberlieferung dieses Textes hochstwahrscheinlich hurritisch:
J. Klinger (2005), 1201f.

° KUB 36.25 1V 4-6 (CTH 346.6); KBo 19.112 18 (CTH 348.5.A); KUB 8.53 Rs. IV 4-6’ (CTH

341.111.1.C).

Die Trinen flieBen wie ein Regenschauer in dem an Marduk gerichteten Gebet (siehe W. G. Lambert

(1959-60), 58), wie das aus einem Wassersack ausgeschiittete Wasser im Mirchen vom Ochsen und

dem Pferd (BM K 1835 + 8198 + 8200 + 9116, siche W. G. Lambert (1960), 180-181, 333), wie

Scheckeln, die am Boden rollen, im ugaritischen Keret-Epos (KTU 1.14, 28-30, siche TUAT 111,

Lief. 6, 1218), wie Fliisse, Quellen, Strome und Béche in der Bibel (Psalm 119: 136, Jer. 8: 23, Lam. 2:

18,Lam. 3:48). In der Gilgames-Text wird der Trénenflu durch die akkadische Wendung ,.entlang der

Nasenfestung™ anschaulich gemacht (eli diir apisw/ya illaka dimasuw/ya) (Gilg. X1, 139, 309; siche dazu

A.R.George (2003),Band 1,204-205,213,712-713,722-723, Band 11, 889).

10
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Ein weiteres Beispiel einer Verzweiflungsgeste entstammt einer Episode des Gurparan-
zah-Mythos (CTH 362.B). Wegen des Benehmens seiner Braut Tadizuli ist Gurparanzah
ginzlich verzweifelt. Der schmerzlich traurige Held klagt beharrlich und weint, aber der
Gott Aranzah steht ihm hilfreich zur Seite:

KUB17.9116-22

(16) [na]-a§-za YRUNu-u-a-du DU-at na-a3-za-kén I-NA “SKUNs (17) $a-ra-a e-3a-at
nu-za "Gur-pa-ra-an-za-hu-u§ (18) a-la-la-am-ni-i§-ki-iz-zi $ar-ga-u-e-e$-§i (19)
kat-ta-an ar-ku’/d’-i$-kdn-zi nu °A-ra-an-za-ha-a§ A-NA "Gur-pa-ra-an-za-hu
1Q-BI ku-wa-at-ta [ (21) d-e-e§-ki-§i nu-wa tdk-kédn §u-up-pa-ya-za [ (22) [Sa-k]u-
wa-za i§-ha-ah-ru pa-ra-a a-ar-a$

,-Es geschah in der Stadt Nuadu, (dal) er [Aranzah] sich auf eine Treppe hinaufsetzte.
Gurparanzah beklagt sich ununterbrochen. Die Helden flehen ihn besténdig an. Aranzah
spricht zu Gurparanzah: Warum schreist du und (warum) flieBen dir aus den reinen Augen
Trinen herab?+!

Bezeichnend ist in der geschilderten Situation der Hinweis auf die Positionen der Protago-
nisten. Die Beteiligung der Helden an der Szene zeigt deutlich, daf das Weinen Gurparan-
zahs dazu bestimmt ist, von der Gesellschaft gesehen und gewiirdigt zu werden. Wenn das
Verb in Z. 19 ar-ku-is-kan-zi zu lesen ist, dann ist die Szene als eine Art von choralem,
kollektivem Wehklagen zu verstehen. Das leidenschaftliche Jammern von Gurparanzah
deutet sich in der sprachlichen Gestaltung die Totenklage an, da das Verb alalamneski/a-
nur in den Totenritualen erscheint, wobei es ein zeremoniales Wehklagen der Klageweiber
(MUNUSMES t351ar-) bezeichnet. SchlieBlich entnimmt man dem zitierten Beleg, daB es sich
hier um ein weitgehend kiinstliches und absichtlich hervorgebrachtes Weinen handelt.

Die Verzweiflungsgesten der Gotter und Helden in den mythisch-epischen Texten, die
auf die hurritische Tradition zuriickgehen, erinnert an die akkadische Wendung ,,weinend
setzte er sich® (ittasab ibakki). Mehrfach findet sich die Wendung in dem Gilgames-Epos;
sie ist in zahlreiche Episoden bezeugt, einschlieBlich Trauerszene.” Bemerkenswert ist
eine Stelle, an der die Art des Sitzens beim Weinen erwihnt wird. Es handelt sich um eine
zusammengekauerte Haltung (uktammisma attasab abakki).® Auch in Agypten zeigen
Trauernde Schmerz und Verzweiflung, indem sie dasitzen mit dem Kopf auf den Knien.
AuBerdem ist diese Haltung in Agypten ein Zeichen von Heimweh, Einsamkeit und
Melancholie.'

Wir konnen also daraus schlieBen, daB3 das Sitzen am Boden ein verbreitetes, stets wie-
derkehrendes Motiv des Jammerns um das eigene Los ist.!> Die Art und Weise des Sitzens
kann einen Unterschied aufweisen, der als ethnisches Merkmal zu verstehen ist.

1 Siehe zuletzt F. Pecchioli Daddi (2003), 476-494 (zur Stelle siche S. 485). Zur Stelle siehe auch V. Haas/
H.J. Thiel (1978),192.

2 Siehe CAD Vol. 2, B, 8.37; Gilg. Taf. XII, 94-95 (siehe dazu A. R. George (2003), Bd. I, 732-733). Vgl.
schon V. Haas (2006), 108.

13 Siehe CAD Vol. 8, K, 120; Gilg. Taf. X1, 136, siche A.R. George (2003), Bd.1,713.

14 B. Dominicus (1994), 71 ff.

15 Zum Sitzenin Trauer siehe 1. Gruber Mayer (1980), 460-463.
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Zum SchluB scheint erwidhnenswert, daf3 in der Gestik der Gotter und Helden des hethi-
tischen Epos bestimmte Entsprechungen zu dieser oder jener Einzelheit der Trauerbriu-
che deutlich sichtbar werden. Sicher hatte die Verwendung dieser Ausdrucksgebirden
den Vorteil, die kraftlose Reaktion der Protagonisten klar darzustellen und unmittelbar
verstdndlich zu machen.

Fraglich bleibt dagegen, ob die Nachahmung des tief Trauernden und der Ausdruck der
Handlungen, die im Trauerzeremoniell als obligatorische (eventuell bestimmt weibliche)
Verpflichtung, d.h. als Sittengebot erscheinen, als humoristische Elemente gelten, um die
Angstlichkeit und Schwiche der Protagonisten darzustellen.'®
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