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BEOBACHTUNGEN UBER DIE BEDEUTUNG DES HETHITISCHEN

v

MUSIKINSTRUMENTS ®®1unupat

Belkis Dingol

Die Identifizierung hethitischer Musikinstrumente bildet ein Thema, das trotz der
Fiille der philologischen und archiologischen Studien, noch keine sicheren Ergebnisse
erlangen hat. Der Hauptgrund dafiir ist das Fehlen ihrer prizisen Beschreibungen in der
textlichen Uberlieferung.

Die Diskussionen verdichten sich besonders iiber die Identitdt der Instrumente
arkammi-, (CRUPU) galgalturi- undv(GIS)huhupal—, die als eine Gruppe in den Festritualen
ofters nach dem Vorkommen von “*PINANNA bezeugt werden. Zuletzt studierte Giiter-
bock (1995) diese Gruppe von gnstrumenten ausfithrlicherweise auch im Lichte der vorigen
Arbeiten und schlug fiir “huhupal- eine neue Interpretation vor. In unserem im
Internationalen Kolloquium iiber die Musikarchéologie in der Agdis und Anatolien (1993,
Istanbul) gehaltenen Referat "Die hethitischen Musikinstrumente nach den Bogazkoy-
Texten" deuteten wir dasselbe Instrument in einer dhnlichen Weise. Nachdem wir in der
rezenten Studie von de Martino (1997) keine sicheren Gleichsetzungen fiir Auhupal- und
galgalturi- finden konnten, entschlossen wir uns, in den folgenden Zeilen die Ergebnisse
unserer Beobachtungen vorzufiihren.

SShuhupal- kommt in den Texten sowohl mit dem Verbum walh- "schlagen", als
auch mit hazzisk-, der iterativen Form des Verbums hatta- "urspriinglich (ein Musik-
instrument) schlagen, zupfen; spéter spielen" (de Martino 1988) zusammen vor. Es wird
lediglich in einem Text' mit dem Verbum hupp- bezeugt, dessen Bedeutung noch nicht
vollig erschlossen ist. Dieses Instrument wurde von Friedrich (HW: 71) als "ein Schlag-
instrument" gedeutet. Alp definierte es als "ein hohles Musikinstrument" (1940: 70 Fnt 2)
weil in KUB XXV 37 I 34 von dem Fiillen des huhupal mit Wein die Rede ist (in
demselben Text wird es anschliessend aus huhupal getrunken) und weil er daran glaubte,
daB sein Name sich von dem Verbum hup(p)- "sammeln, anhidufen" ableitet, setzte er es
mit "Laute" gleich (1957: 7 Fnt 7). Diese Bedeutung wurde auch von Friedrich (HW 2.
Erg: 13) angenommen. Andere Forscher schlosssen sich auch diese Interpretation an®. In
einer ausfithrlichen Studie vertrat Polvani (1988) die Ansicht, daf die Bedeutung des
Instruments "Zimbel" sein soll; sie verwies mit Recht auf die Unmoglichkeit, aus einer
Laute zu trinken und behauptete, da3 das einzige Musikinstrument, das auch fiir diesen
Zweck geeignet ist, die Zimbel sein soll. Dafl Auhupal manchmal mit GIS determiniert
wird, bildet nach ihrer Meinung kein Gegenargument, weil in mehreren Kulturen Zimbeln
aus Holz hergestellt werden konnten. Diese Deutung wurde auch von Puhvel akzeptiert
(HED 3: 358), der darunter friiher die Trommel verstand (HED 1: 146 s. v. arkammi-).

(GIS)

' KBO VII 74 + III 13-15; Umschrift in Neu 1980: Nr 137; 1983: 218 Fn 640.
2 Gurney 1977: 35; HEG 1:263.
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Giiterbock (1995) dagegen, entschied nach dem Studium der in Ausgrabungen zutage
geforderten bronzenen Zimbeln kleineren Formats und der dargestellten grésseren Zimbeln
auf der Friese des silbernen Faustrhytons im Bostoner Museum of Fine Arts, daf} sie fiir
das Fiillen mit Fliissigkeiten, um daraus zu trinken, nicht geeignet sind und behauptete, da3
der beste Kandidat fiir Zimbel "RVPY galgalturl wére, wie es schon frither von manchen
Forschern angenommen wurde’. Er hielt huhupal fiir eine Trommel mit einem walzenfor-
migen Korper, dessen ein Ende mit der Membrane iiberzogen und dessen andere Ende
offen ist. Diese Ansicht wurde auch von de Martino — jedoch mit Fragezeichen — (1997:
486 "Trommel ?, Zimbel ?") wiederholt. Wir sind auch der Meinung, da3 galgalturi als das
einzige Musikinstrument, das mit URUDU = "Kupfer" determiniert wird, die Zimbel
bedeuten sollte*. Wir glauben daran, daf die Tatsache, daB in den Texten bisher kein
metallenes huhupal belegt wird, dessen Identifizierung mit Zimbel behindern kénnte. Aber,
weil wir noch heute an unsere frilher im erwéhnten Kolloquium geédusserten Meinung
festhalten, da3 Auhupal Tamburin (d. h. einseitig mit Tierhaut iiberzogenes, dessen kreis-
formiger Rahmen aus Holz hergestelltes Schlaginstrument, arabisch def) bedeuten soll,
sind wir mit Giiterbock's Vorschlag, es mit der Trommel gleichzusetzen, nicht einver-
standen. Obwohl das Tamburin im alten Vorderasien archdologisch héufig bezeugt wird,
ist eine Trommel mit zylindrischem Korper, wie Giiterbock annimmt, in der Bildkunst
Mesopotamiens und Anatoliens nicht zu treffen. Die Textstellen, worin huhupal als Be-
gleitsinstrument beim Tanzen und Singen erscheint, legen nahe, da das Tamburin fiir
solche Titigkeiten geeigneter ist, weil sie mit ihrem leichten Gewicht und kleineren Format
leicht gehandhabt und deshalb in mehreren Kulturen von den Tanzenden gespielt werden
kann. Von huhupal wird in dem Lalupija-Ritual 6fters Gebrauch gemacht®. Hier lesen wir,
wie schon oben erwdhnt wurde, dafl Auhupal mit Wein gefiillt wird und daf die Teilnehmer
daraus trinken. Der folgende Passus dieses Textes scheint® fiir die Bestimmung der Eigen-
schaft von huhupal vom Belang zu sein:

10 mahhan ma akuanna humafn(-)? <
11'. nu "Y'SAGI.A namma QA-TAM-MA S™hufhupal]

12'. warsull ekuzi mahhan—ma x[
13", nu YUSAGLA &8 huhupal Sara e-[ip-zi]
14'. n=at ha!-<az>-zi-ku-u-an dai

10'. Sobald sie jedem zu trinken [geben]’

11". trinkt der Mundschenk wieder ebenso das A.-Instrument
12'. zur Besinftigung®. Sobald |

13'. n[immt] der Mundschenk das 4. hoch

14'. und beginnt es zu spielen (wortlich: zu schlagen).

* Gurney 1977: 35; Singer 1984: 144.

* Anders Polvani 1988: 218 “Klappern”; de Martino 1997: 486 “Zimbel?, Klappern?”.

> CTH 771; KUB XXV 37 + KUB XXXV 131 + 132 + KUB LI 9; Umschrift in Starke 1985: 342-352;
teilweise tibersetzt von Giiterbock 1995: 63 ff.

¢ KUB XXV 37 + 1 10'-14"; Giiterbock 1995: 67; Kammenhuber 1976: 53.

7 Giiterbock: anders.

# Giiterbock: sniffing.



ANATOLICA XXIV, 1998 3

Das Hochheben des huhupal vom Mundschenk, bevor er es zu spielen beginnt,
unterstiitzt die Annahme, daB es ein leichteres Schlaginstrument als die Trommel sein soll
und deshalb mit grosser Wahrscheinlichkeit das Tamburin bezeichnet.

In den Festen und Ritualen von Istanuwa’® treffen wir interessante Szenen, worin
LUAZU "Arzt, Magier" das huhupal spielt, singt und wahrend er das huhupal in der Hand
hat, vor dem Tisch tanzt (Z. 10'-11', 20'-21" nu=za namma huhupallz dai nu
CISBANSUR-as piran tarukzi). Auch in diesem Kontext scheint das Auhupal der Eigen-
schaft des Tamburins besser zu passen, weil das iibliche Begleitinstrument beim Tanzen
das Tamburin ist.

In einem Text palaischen Ursprungs'® wird das Auhupal mit dem noch nicht genau
erkldrten Verbum Aupp- belegt (Rs III 13'-15"):

13'. nu=za uk Glshuh%pallz daf[hlhe
14'. nu huppiemi araS=mis=S§San istananas
15'. appa ke zaskizzi

13'. ich werde Glghuhupalli " nehmen
14'. und werde Aupp- tun. Meine Gefihrtin aber legt sie
15'. auf die Opfertische zurtick.

Dieses Verbum in Iteratiyum kommt auch mit dem Musikinstrument
6BBALAG.DI in dem Kontext TUMESE AT AG.DI hupiskanzi" vor (s. fiir die Textstellen,
de Martino 1988). Dem Kontext nach werden dem Verbum Aupp(ai)-sehr unterschiedliche
Bedeutungen zugeschrieben (s. dazu, HED 3: 384 ff mit der vorigen Literatur). Die Studien
iiber die Bestimmung der Bedeutung des Verbums in den Fillen, wo es mit den Musik-
instrumenten Auhupal und BALAG.DI zusammen vorkommt, entwickelten sich gleich-
laufend zu den Identifizierungsversuchen der in Frage kommenden Instrumenten. Otten
(1969: 248 Fn 14) schldgt fiir Aupisk- die Bedeutung "klatschen" vor. Oettinger (1979:
119), der das BALAG.DI mit der Harfe gleichsetzt, nimmt die Bedeutung "zupfen" an. Neu
(1983: 71) schlieBt sich auch an diesen Vorschlag. Roskowska (1987: 27) identifiziert das
BALAG.DI mit der Trommel und libersetzte hupisk- als "spielen". De Martino (1988: 8)
versteht unter BALAG.DI ein Tamburin, dessen Rahmen mit metallenen Schellen versehen
ist und schreibt dem Verbum hAupisk- dementsprechend die Bedeutung "schiitteln" zu
Puhvel (HED 3: 384 ff) iibersetzt das Verbum ins Englische mit "mingle, make a blend"; er
akzeptiert die Bedeutungen "Zimbel" fiir Auhupal und "Harfe"fiir BALAG.DI. Kiihne
(1990: 205-206 und Fn 12) gab Polvani darin recht, daf sie fiir hupisk- eine andere Wurzel
*hup- annehmen will, der sich von huppai- unterscheidet, #uBert aber Bedenken gegen
ihre Deutung des Verbums "in Reih und Glied stehen". Er erwigt eine semantische Verbin-
dung zwischen hupisk- und der verbalen Wurzel hup- "weben" und glaubt, daf die Bewe-
gung beim Weben, ndmlich "hin und herschwingenfbewegen" fiir die Bezeichnung des
BALAG.DI-Spielens angemessen sein konnte, in dem "rhytmisierende Gerdusche" durch
das Schwingen des "mit einem Handvoll Rasselkorpern gefullten Tamburins" (=BA-
LAG.DI) erzeugt werden. Starke (1990: 325) identifiziert ““BALAG.DI mit "Harfe"

® CTH 772.2; KUB XLI 15 + KUB LIII 15 I 1-22; Umschrift in Badali 1991: 333 ff, Nr 25.
10 Kbo VIII+; Neu 1980: Nr 137; 1983: 218 Fn 640.
'PL. N.A. n.; s. auch Oettinger 1995: 315.
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versteht unter Aupisk- "(Musikinstrumente) unter VerschluB halten, pausieren". Zuletzt
bringt Giiterbock (1995: 71) die Ansicht zum Ausdruck, daB das seit langem diskutierte
Verbum hup(p)p- / hup(p)ai- sich von der Wurzel des Iterativums hupisk- unterscheidet
und schlégt dafiir ein Verbum hupija- mit der Bedeutung "to tap (lightly)" vor. Er glaubt
daran, da BALAG.DI das Tamburin bezeichnet.

Trotz der Abundanz der Vorschlédge, fiihrten die Diskussionen weder in der Be-
stimmung der Bedeutung des Verbums hupisk-, noch in der Identifizierung der beiden
genannten Musikinstrumenten zu einer Meinungseinheit. Weil wir GI huhupal fir die
Bezeichnung des Tamburins halten, sehen wir Giiterbock's Vorschlag fiir hupisk- "to tap
((’li§htly)" als richtig an. Deshalb schliessen wir uns unseren Kollegen an, die das

SBALAG.DI nicht mit der Harfe, sondern mit der Trommel gleichsetzen. Dal} dieses
Instrument mit dem Verbum walh- bezeugt wird, unterstiitzt auch diese Annahme. Wie es
sich aus den Uruk IV Tafeln ergibt, bezeichnete das Wort urspriinglich die Harfe, unterlag,
aber, spiter einer Bedeutungsidnderung und begann als der Name einer Trommelart ver-
wendet zu werden (Cohen 1974: 31). Wir folgen der Meinung Ottens, daB “Sarkammi- die
hethitische Lesung des Sumerograms darstellt (HW 3 Erg: 10-11). Polvani (1988 a) da-
gegen, zieht in ihrem ausfiihrlichen Aufsatz tiber B arkammi- die Folgerung, da3 die
beiden Worter dhnliche, aber, verschiedene Instrumente bezeichnen und hilt sie fiir Namen
zweier Trommelsorten. Da aber, die beiden Namen bisher in den Texten nie zusammen
belegt sind, scheinen sie, unserey Meinung nach, dasselbe Instrument zu bezeichnen.
Zugleich konnte die Existenz LU/MUNUSarkammijala- (Daddi 1982: 218 f, 383 f) und
LUMUNUSB AL AG.DI (Daddi 1982: 297 f und 412), die die einzigen Musikanten darstellen,
die mit den Namen ihrer Instumente benannt werden, fiir ihre Gleichsetzung sprechen.
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